A reneszansz hangnemek

A reneszansz zene a kozépkorban a tondriusok (az énekanyag dallamfordulatok szerinti
rendezése) €s a gordg zeneelmélet athatasabol keletkezett hangnem-tanban gondolkozik.
Eszerint nyolc hangnem (tonus) 1étezik: a dor, hypodor, frig, hypofrig, lid, hypolid, mixolid,
hypomixolid. Lehetséges alaphangjaik a D, E, F, G; és mindegyik alaphanghoz két hangnem
tartozik: egy autentikus — melynek ambitusa az alaphang feletti oktdv, és domindnsa (az
alaphanggal szemben a legnagyobb fesziiltséget jelentd pont) kvint vagy szext tavolsagban
van a findlistol; és egy plagdlis (a ,,hypo-,, elétaggal megnevezettek) — melynek ambitusa az
alaphang koriili oktdv, és dominansa terc vagy kvart tavolsagban van a finalistol.
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A hangnem meghatarozasakor az ambitus ugyan nem veendd tul szigoruan, mindkét
iranyban lehetségesek tullépések, de daltalaban viladgosan kirajzolodik a dallam tényleges
karaktere; bar vannak ,,kevert” tonusu dallamok is.

Heinrich Glarean Amdexayopdov (Dodechachordon) cimii miivében, 1547-ben vezette
be a C findlist ion és hypoion, valamint az A finélisi eol €és hypoeeol hangnemeket; evvel a
hangnemek szdma 12-re nétt (innen a konyv cime). Kordbban a C findlisi darabok
leggyakrabban lid (hypolid), az A finalistak dér (hypodor) vagy frig (hypofrig) hangnemtnek
szamitottak. Glareanus hatdsa nyilvan nem terjedt el azonnal, ezért nem nagy tévedés akar 16.
szazad végi reneszansz zenék elemzésekor is megmaradni a hagyomanyos nyolc tonusnal; de
mindenképp anakronizmus a 16. szdzad kozepe eldtt irott miivekkel kapcsolatban a ,,i6on”
vagy az ,,&ol” nevek hasznalata.

Mig az elméletek egy részben a tonusok hangkoz-szerkezete 1€nyeges, addig a gyakorlatban
sokszor irtdk vagy énekelték a dor €s 1id darabokat b-vel (a tritonusz elkertilése végett).

Az egyes hangnemek tonalis lehetdségei €s karakterei erdsen eltéroek. Leggazdagabb
a dor és A mixolyd-hypomixolyd (ez utobbiak jellemzdje a gyakori b/h véltds, vagyis az



alaphang tonalis kétértelmiisége), legszegényebb a hypolid €s hipoddr, legellentmondasosabb
a frig és hypofrig.

A tobbszolamu zenében a tritdnuszkeriilés gyorsan az eh, ab, stb., a vezetOhang-
tendencia pedig a f#, c#, stb. megjelenéséhez vezetett: de ezek az alterdciok nem érintik a
hangnemet: az csak a finalison és az ambituson mulik. (Nb.: az eb, ab, f#, c#, stb. nem 1étezo,
ficta hangok!)

A reneszansz korban hasznélatos elbjegyzések: leggyakrabban semmi, vagy b,
ritkabban bb. Sokszor, kiilsnosen a 15. szazadban az egyes szolamokban eltérd az eldjegyzés
(4ltalaban az alsd szélamokban tbb a b (a tritonusz elkeriilése miatt). Az eldjegyzések
lehetnek transzponalok, vagy csak egyszerlien a gyakran el6fordulé modositott hangok
irasmodjat konnyitik meg. A leggyakoribb esetek (a tenor szoélamot kell figyelembe venni):
—b elojegyzés, g finalis: transzponalt dor vagy hypodor.

— b eldjegyzés, f finalis: 1id vagy hypolid (a tritonusz elkeriilése miatt b-vel!)
—bb eldjegyzés, c finalis: transzponalt dor vagy hypodor.

Néha darab kozben véltozik az eldjegyzés: ez nem ,modulacid”, hanem tinta-
takarékossag. De arra is van példa, hogy egy darab menet kézben alaphangot valt: végig d-dor
darab az utolso soraban a-ddrra zar (pl. Busnoys: En soustenant vostre querelle); ettdl még a
darab dor, s hogy az alaphang megvaltozik, annak kisebb a jelentdsége.

Cantus durusnak nevezzilk az el6jegyzés nélkiili darabokat (fliggetleniil attdl, hogy
milyen ténust) — mert b durumot tartalmaznak; cantus mollisnak a b eldjegyzéslicket — mert
b mollét tartalmaznak.

A 16. szazadi tobbszélamu zenében az elsddleges szolamok, a tenor €s a szopran
vizsgalandok finalis €s hangterjedelem tekintetében; a darab hangnemét ezek alaphanghoz
viszonyitott ambitusa hatdrozza meg (mint azt konnyl végiggondolni, a mdsodlagos
szolamok, a tenortol és a szoprantol kvart-kvint tdvolsagra fekvd basszus és alt az elsddleges
sz6lamok hangnem-pdarjaban irédnak; ha példaul a S és T dor, akkor az A és B hypodor, és
forditva). Erdemes végignézni a zérlatokat is: a finalis melletti leggyakoribb zarasi magassag,
a confinalis tobbnyire a hangnem dominansa. Példaul egy dor darab gyakrabban zar a-ra,
mint f-fe, egy hypodor pedig forditva, d-n kiviil inkabb f-en kadencidzik, mint a-n.

Az abszolut hangmagassag

A 440 Hz-es normal a’ hang egy 1939-es konferencia eredménye. Ez eldtt nem volt
egységes hangolds, bar a billentylis hangszerekkel vald egyiittjatszas mar az 1500-as évek
kozepétdl kezdve megteremtette a hangolds egységesitésének az igényét. A 16. szazadtol
kezdve szinte mindeniitt voltak hangolédsi standardek, szinte mindeniitt tobb parhuzamos
magassag ¢€lt egyszerre: a vokalis zenét altaldban mélyebben, a hangszeres (kiilonosen a
hangos hangszerek esetében) magasabban jatszottak.

A fennmaradt fuvés hangszerek alapjan agy tnik, hogy a 16. szdzadi
hangszerjatékban a mainal atlagosan fél-egy hanggal magasabb hangolassal szamolhatunk. A
vokalis zenét mindig — az el6adok adottsagaihoz alkalmazkodva — olyan hangmagassagban
énekelték, ahol legkényelmesebben kifért, legjobban szdlt. A 16. szdzad ,,voce piena”, azaz
szopran-alt-tenor-baszzus feldllast vokalis zenéje altaldban S (Ms) — A (T) - T — B
kulcskombinacidban irddott; a Violinkulcs — Ms (S) — A (T) — T (Br) kulcsrendszer (un.
»,magas chiavette”) mindenképp arra utal, hogy a darabot az irottnal terccel-kvinttel lejjebb
kell eldadni, hiszen a tisztdn vokalis reneszansz zene szinte kizdrolag férfi énekeseket
feltételez.



